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Malowanie sfowem?
Grochowiaka strategie pisania o malarstwie

Painting with words?
Grochowiak’s strategies for writing
about painting

Abstract

The subject of painting occupies a prominent place in Stanistaw Grocho-
wiak’s poetic work. One of the characteristic features of Grochowiak’s
poetry about painting is the very way in which he approaches the subject.
Grochowiak does not describe the world of the painting as a painting,
but does so, as it were, from within - by giving voice to the painter or
one of the characters depicted in the painting. As aresult, the painting is
transformed into a scene.
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edna z imprez towarzyszacych Warszawskiej Jesieni Poezji w roku
J1986 byta zorganizowana w Muzeum Literatury wystawa Stanistaw
Grochowiak, ktora miatana celu ,przyblizenie odbiorcy $wiata poetyckiej
wyobrazni™ zmarlego dziesige¢ lat wczesniej autora Menueta z pogrze-
baczem. Pokazano w jej trakcie m.in. ,obrazy ze zbioréw Grochowiaka
namalowane przez zaprzyjaznionych z nim artystow”” oraz prace same-
go poety, ujawniajac w ten sposob szerszej publicznosci jeszcze inny
obszar jego aktywnosci tworczej. Bo tez oprocz literatury probowat
Grochowiak swoich sit w rysunku, malarstwie akwarelowym i olejnym
czy grafice’. Malo tego, jak twierdzita Danuta Kern, przeprowadzajaca
przy okazji wspomnianej wystawy rozmowe z Tadeuszem Dominikiem,
Grochowiak ,poczatkowo zamierzal studiowa¢ malarstwo™. Pozostatl
tez mu wierny do ostatnich dni.

O fascynacjach malarskich Grochowiaka $wiadczy rowniez jego twor-
czos¢ poetycka. Kalendarium zamieszczone w zbiorze Dusza czysécowa.
Wspomnienia o Stanistawie Grochowiaku sugeruje, ze pierwszym wierszem
poety dotyczacym problematyki zwiazanej ze sztukami plastycznymi sa
Trzy rysunki opublikowane w 1953 r. na tamach ,Wroctawskiego Tygo-
dnika Katolickiego” (nr 11)>. W debiutanckiej Balladzie rycerskiej z 1956 r.
tematyka ta reprezentowana jest stosunkowo skromnie, a najdobitniej
wybrzmiewa w wierszu opatrzonym z pozoru niemajacym nic wspolne-
go z malarstwem tytulem - Kierat. Utwor ten, bedacy w gruncie rzeczy
niemal czysta ekfraza, bo od pierwszych werséw opisujacy dzieto sztu-
ki (o czym $wiadczy podsumowujace liryczna wypowiedz stwierdzenie:
,Ten obraz widzialem w salonie / Pewnej bardzo bogatej kobiety”), czy-
tany w kontekscie epoki i niektorych wierszy ze wspomnianego tomiku,
zdradza jeszcze wplywy socrealistycznej tendencji do (by postuzy¢ sie
okresleniem z wiersza Zbigniewa Herberta) ,delikatnego popychania
jezyczka wagi”. Jednak Grochowiak pozostaje w tym przypadku bardzo
powsciagliwy w formutowaniu sadow i wskazywaniu, co jest dobre, a co
nalezy odrzucic.

' Bozena Kowszewicz, Wystawa,,Stanislaw Grochowiak”, ,,Poezja”, 10-11 (1986), s. 171.

* Ibidem.

s Drobny wycinek tej aktywnosci prezentuja poswiecone poecie numery ,,Poezji” z 1977 (nr 2)
11986 r. (nr 10-11).

4, Wiecej pisat niz malowat” (Rozmowa z Tadeuszem Dominikiem), rozmawiata Danuta Kern,
,Poezja”, 10-11 (1986), s. 174.

5 W poczatkowym okresie tworczosci Grochowiak znacznie wigcej uwagi poswiecal w swojej
poezji tematyce muzycznej (co by¢ moze wiazalo si¢ z faktem nauki gry na pianinie, ktéra
rozpoczat zaraz po wojnie). Z czasem jednak gore zaczely bra¢ zainteresowania malarskie/pla-
styczne.
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W kolejnym tomie poezji Grochowiaka - wydanym w 1958 r. Menuecie
z pogrzebaczem - znalazt si¢ jeden z najbardziej znanych wierszy poety
nawigzujacych do tematyki malarskiej - Plongca Zyrafa. Utwor ten nie
tylko expressis verbis przywotuje tytul stynnego obrazu Salvadora Dale-
go, ale iniektore elementy $wiata przedstawionego tego dzieta. Przywo-
tanie w poczatkowej fazie wypowiedzi lirycznej , zyrafy kopcacej sie tak
pomalenku” okazuje si¢ jednak, w perspektywie lektury calosci utworu
Grochowiaka, zabiegiem mylacym, oile odbiorca spodziewalby si¢ odna-
lez¢ w wierszu werbalny ekwiwalent (opis) pracy mistrza surrealizmu.
Obraz plonacej zyrafy jest jedynym wyraznym lacznikiem obu dziel.
Przy czym u Grochowiaka pojawia si¢ on od razu w postaci rozszyfrowa-
nego symbolu: sylwetka ,kopcacej si¢” zyrafy zidentyfikowana zostaje
jako ,biedna konstrukcja cztowieczego leku”. Kontekst obrazu Dalego
sprawia jednak, ze poczatek utworu mozna odczytywa¢ dwojako. Wspo-
mniane okreslenie ,konstrukcja czlowieczego leku” moze by¢ bowiem
odnoszone réwniez do umieszczonej w obrazie na pierwszym planie
surrealistycznie przedstawionej kobiecej postaci, z ktorej uda i klatki
piersiowej wystaja pototwarte szuflady, zas z tytu (z plecow i uda) wyra-
staja jej podluzne maczugowate odrosla podparte kulami inwalidzkimi.
Oczywiscie, w przypadku takiego odczytania pierwszej strofoidy, oka-
zuje si¢ ona subiektywnym, interpretujacym opisem obrazu.

Sposob ujeci tematu malarskiego zaprezentowany w tej partii
wiersza daje oglad podstawowych strategii poetyckich Grochowiaka
w odniesieniu do tej problematyki. Wida¢ tu wyraznie, ze w przypad-
ku utworéw dotyczacych konkretnych obrazéw poeta stroni od prob
werbalizacji przedstawianego na nich $wiata, a wrecz pomija/maskuje
nawet sam fakt jego malarskos$ci. Zamiast tego czytelnik zostaje w pew-
nym sensie wprowadzony poza obreb ram, do jego wnetrza czy wrecz
- jesli moge sie tak wyrazi¢ - do jego sensu (tzn. zamiast opisu $wiata
zapoznany jest z jego znaczeniem).

Obraz Dalego odczytywany jest zwykle w perspektywie zaintereso-
wan malarza koncepcjami psychoanalitycznymi (ze wzgledu na szuflady
wysuwajace sie z postaci na pierwszym planie, w ktorych upatruje sie
gleboko skrywane sekrety podswiadomosci) oraz w kontekscie zacho-
dzacych w momencie powstania dzieta wydarzen historycznych (wojna
domowa w Hiszpanii, a wedlug czeséci interpretatoréw takze przeczucie
zblizajacej sie Il wojny $§wiatowej). W podobny sposob postrzega Plongcg
Zyrafe i Grochowiak, sprowadzajac tajniki ludzkiej duszy do swiadomo-
$ci wlasnego przemijania i kruchosci, zas kwestie cielesnosci do czyste-
go biologizmu (zycie = cialo = migso).
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Z kolei podtytul wiersza Brama na Starym Miescie (kopia obrazu Alek-
sandra Gierymskiego) zdaje sie zapowiadaé, ze utwor ten jest werbal-
nym odpowiednikiem tresci malarskich przedstawionych na obrazie.
Mozliwe jest jednak i drugie objasnienie jego sensu - mozna bowiem
uzna¢, ze przedmiot wierszowego opisu stanowi nie oryginal obrazu,
lecz jego kopia. Tyle na temat wariantow, jakie podsuwa jezyk. Zaloz-
my jednak, ze mamy do czynienia z przypadkiem pierwszym, w ktorym
poeta, wykorzystujac srodki wlasciwe tworzywu jezykowemu, stara sie
oddac (zastapic) tresci przedstawione za pomoca znakéw charaktery-
stycznych dla malarstwa®. Tym bardziej, Ze sam Grochowiak stwierdzit
w autokomentarzu do tego poematu: ,nie opisalem obrazu Gierymskie-
go, ale go raczej przettumaczylem dla siebie tak, jak przettumaczamy
sobie kazda wypowiedz partnera w zarliwej rozmowie™.

Na poemat sktada si¢ siedem réznej dlugosci czesci. Najblizsza ,kla-
sycznej” ekfrazie (tj. werbalnemu opisowi dzieta sztuki) jest czes¢ I,
prezentujaca tytulowa brame. Ta jednak stanowi w obrazie Gierymskie-
go jedynie tto dla sceny rodzajowej. Sam opis nie jest bynajmniej neu-
tralny, ale w znacznym stopniu interpretujacy i (po$rednio) wartosciu-
jacy. Brama kamienicy charakteryzowana jest poczatkowo za pomoca
krotkich zdan orzekajacych odnoszacych sie do elementéw widocznych
na plétnie. Natomiast pozostajace w sferze domystéw wnetrze opisane
zostalo za pomoca licznych poréwnan. To, co nieznane, oddano zatem
przez przyréwnanie do podobnych pod jakims wzgledem rzeczy i zja-
wisk znanych (?). Wnetrze bramy jest sfera tajemnicy i/lub $mierci. In-
terpretacji podlegaja rowniez wiszace po obu stronach bramy szyldy. Ich
opis jest znakomitym przykladem Grochowiakowej strategii (re)-kon-
strukcji $wiata obrazu: piszac o obowiazkowym (w zaborze rosyjskim)
dwujezycznym szyldzie, w ktérym napisy tacinka i cyrylica musiaty by¢
jednakowej wielkosci, poeta sigega po stowo z jezyka rosyjskiego (,pra-
witielny” - dost. ‘urzedowy’). Ale jednocze$nie pojawia sie tu okreslenie
o charakterze wartosciujacym: ,dwujezyk / Zaborczej zmii”.

¢ W takim kluczu postrzega sens tytutu Jacek Lukasiewicz, ktory podkresla, ze to ,Nie wa-
riacje na temat, nie trawestacja, lecz «kopia», a to w tym wypadku znaczy wierne, przeto reali-
styczne, odtworzenie realistycznego obrazu”; Jacek Lukasiewicz, Grochowiak i obrazy, Wroctaw
2002, s. 109.

7 Komentarz poety do poematu Brama na Starym Miescie (opublikowany w katalogu wystawy
Inspiracje tworcze) - cytuje za J. Lukasiewicz, Grochowiak i obrazy..., s. 109.

® Co ciekawe, Rosjanie uzywaja okreslenia ,Zzmijowy jezyk” w odniesieniu do polszczyzny,
ktora zawiera (ich zdaniem) zbitki szeleszczacych/syczacych glosek/liter. Oczywiscie okres-
lenie to ma przy tym charakter wartosciujacy i wiaze sie z wyobrazeniem o falszywosci Pola-
kéw. Przyklady takiego opisu polszczyzny mozna znalezé chocby w opowiadaniu Gorkiego
Starucha Izergil czy (jesli dowierza¢ internetowym wypowiedziom o zabarwieniu antypolskim,
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W kolejnej czg¢sci mamy do czynienia ze swoistym ozywieniem sceny
- pierwsze wersy, odnoszace si¢ do widocznych na obrazie Gierymskie-
go stojacych w poblizu bramy Zydow, stylizowane sa na jezyk mowiony
(w tym na podobienstwo polszczyzny, jaka sklonni jestesmy przypisy-
waé Zydom wtlasnie). W zakonczeniu tej partii utworu podmiot lirycz-
ny idzie jeszcze dalej i zachowuje si¢ jak wszechwiedzacy narrator po-
wiesciowy, ujawniajac mysli siedzacej przed brama handlarki owocow.
Dotycza one sfery seksualnej i preferencji kobiety, ktora ,sie Zydow
brzydzi” (ze wzgledu na ich nawyki higieniczne) i przedklada nad nich
piaskarza (,chtop niemyty”). Wspoétzyjaca z nim handlarka staje si¢ na
poziomie jezyka opisu podobna do bramy - ,mocna. Kamienna. Zwien-
czona portykiem / jak tutow Iwa. Albo wotu”, zas$ jej wnetrze (by¢ moze
rozumiane bardzo dostownie - w odniesieniu do kobiecej sfery intym-
nej) kryje w sobie analogiczna tajemnice.

Czes¢ 1V skonstruowana jest w pewnym sensie bardzo podobnie -
,przedmiotem” wypowiedzi lirycznego ja jest kolejna posta¢ przed-
stawiona na obrazie Gierymskiego: widoczna na pierwszym planie,
przechodzaca chodnikiem staruszka. Tym razem jednak, oprocz de-
monstrowania swojej wszechwiedzy na temat prezentowanej kobiety,
podmiot liryczny wyrazisciej zaznacza swoja obecnos¢ krotka uwaga
dotyczaca wilasnego opisu, podajac w watpliwos¢ sensownos¢ uzycia
w pierwszym zdaniu stowa , przemyka” (,Dotem przemyka staruszka”).
Tym samym ewoluuje takze charakter wypowiedzi lirycznej - male-
je jej funkcja ,stuzebna” wobec dziela sztuki na rzecz postepujacego
usamodzielnienia si¢. Finalnie doprowadzi to w dalszych czesciach do
sytuacji, w ktorej odautorski podmiot liryczny (poeta) zajmie miejsce
malarza, czyniac go jednym z bohateréw swojego monologu.

Poeta ,kopista” ujawnia si¢ w sposob bezposredni w czesci V, w stwier-
dzeniu, Ze w jego wierszach ,rynna osobna / Nigdy w moich wierszach
nie stata tak naprzeciw / Stowom - jak krosnom w Gierymskiego ptot-
nach”. Wspomnienie ,wierszy” identyfikuje liryczne ja jako poete wta-
$nie. Ten zas, podobnie jak malarz, stara si¢ uwzglednic¢ wszelkie detale
przedstawianej rzeczywistosci - z ta wszakze roznica, ze w przypad-
ku poety jest to ,rzeczywistos¢” obrazu. Oprocz rynny bowiem (ktorej
obecnos¢ co prawda odnotowuje, ale nie poswieca jej wickszej uwagi)
mowi takze o widocznym na obrazie Gierymskiego w prawym gérnym
rogu (przewieszonym przez parapet okna) dywanie.

bo w tekstach literackich nie udato mi sie znalez¢ takich przyktadow) w wypowiedziach Maja-
kowskiego na temat Polakow.
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Wzmianka o dywanie jest kolejnym przejawem podporzadkowania
tematyki malarskiej zywiolowi poetyckiemu. Liryczne ,ja” nie opisuje
w tym momencie nastepnego detalu przedstawionego na plotnie Gie-
rymskiego, lecz poddaje go interpretacji, a moze raczej - wpisuje wen
dodatkowe sensy, ktorych przekaz malarski nawet nie sugeruje. W tym
poetyckim opisie dywan jest symbolem historii:

Dywan dzwiga kurze

Dwoch Insurekcji,

Takoz i Powstania:

[...]

Tylko Polacy z kurzu plota wojsko
Ze $ladow gliny na dywanie - dzieta’.

Lektura czesci VI moze doprowadzi¢ do wniosku, ze podmiot lirycz-
ny w pewnym sensie odmalowuje za pomoca stéw nie tyle dzielo sztuki,
ile rekonstruuje akt jego powstawania, a przynajmniej osadza tworce
w przedstawionej przezen przestrzeni. Poeta taczy tym samym dzielo
z jego tworca, podkreslajac realizm namalowanego $wiata. Jednoczes-
nie interpretuje obraz jako ,bramny pomnik”, a zatem swego rodzaju
slad, pamiatke. Ale nie pamiatke do ogladania (tak beda ja widzieli ,,po-
tomni”), lecz do odczuwania, pochtaniania calym soba, do ,wachania”.
Przy tym liryczne ja upatruje w widocznym na pierwszym planie matym
chtopcu samego malarza®.

Ostatnia, najkrotsza (ztozona z dwoch strofoid - pigcio- i czterower-
sowej) czes¢ VII nie odnosi si¢ bezposrednio do sytuacji przedstawionej
na obrazie Gierymskiego. W komentarzu do pierwszego wersu (,,Zacna
Taszynska zmarta w progu zimy”) w wydaniu Wyboru poezji Grochowia-
ka w serii Biblioteki Narodowej Jacek Lukasiewicz stwierdza, ze ,czes¢
ta przenosi nas do sytuacji pézniejszej niz przedstawiona na obrazie
Gierymskiego, gdzie szyld $§wiadczy, ze Taszynska, wdowa po $lusarzu,
zyje™. Obecnos¢ tej informacji (chodzi o tres¢ wspomnianego wersu)
daje sie objasni¢, jedli zestawimy ja z zawartosciag drugiej strofoidy
tej czesci. O ile tematem pierwszej jest $mier¢ wiascicielki zakladu,

9 Stanistaw Grochowiak, Polowanie na cietrzewie, Warszawa 1972, s. 16.
' Tak mozna rozumie¢ drugi czterowiersz tej czesci:
Zmalal Gierymski. Siedzi w pierwszym planie,
Na szpicach kolan wspar} palce chlopiece:
Wzni6st nasze twarze. W dziecigcej udrece
Spoglada na nie. (/bidem, s. 17)
" Stanistaw Grochowiak, Wybdr poezji, oprac. Jacek Lukasiewicz, Wroctaw-Warszawa-Krakow
2000, 5. 194 (komentarz w przypisie).
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ktorego szyld widnieje na bramie, to druga moéwi o ,trwaniu”. Pierwszy
wers tej strofoidy jest inwariantem pierwszego wersu czesci I, co spra-
wia, ze wiersz zamyka wyrazista rama, za$ tresci ostatniej strofoidy po-
zwala odnie$¢ do opisywanej w czesci I bramy. Przy czym gltéwny nacisk
ktadzie sie tu na ciaglo$¢ jej trwania (,I stoi mocna”). Stuzy temu takze
zastosowana przez poete forma czasownika w czasie terazniejszym (co
mozna odczytywac jako okreslenie stanu obecnego). Trzeba jednak pa-
mietaé, Ze mowi si¢ tu o bramie namalowanej. Tym samym okazuje sie,
ze to sztuka jest sila sprawcza tej trwalosci, ze ma moc ,,uwieczniania”.
Jest to motyw charakterystyczny dla Grochowiakowego myslenia/pisa-
nia o sztuce, w ktéorym pobrzmiewaja echa antycznej zasady ars longa,
vita brevis®.

Szczegdlnym dzietem w dorobku poetyckim Grochowiaka jest opu-
blikowany w 1969 r. poemat Totentanz in Polen. We wstepie do ksiazki
poeta zrelacjonowat historie jej powstania. Sktadajace sie nan wiersze
sa komentarzami do rysunkéw i opisow/wspomnien zawartych w wyda-
nym w 1940 r. w Hamburgu albumie-szkicowniku Wilhelma Petersena -
zdaniem Grochowiaka, zapewne korespondenta wojennego, a przy tym
utalentowanego rysownika. Petersen dokumentowat sceny z pobojowisk
kampanii wrzesniowej i twarze lub sylwetki napotykanych Polakéow
(czesto uciekinierow wojennych lub pogorzelcow wskutek bombardo-
wan lub walk).

Juz we wstepie Grochowiak przedstawia wlasne odczytanie tego
specyficznego reportazu-pamietnika. Jego zdaniem, ,prawda wyrazu”
odbiegta w tym wypadku ,od intencji artysty”, gdyz ,Petersen chcial
swoimi rysunkami zohydzi¢ Polakéw”, a ,w martyrologii naszego na-
rodu pragnal dostrzec tylko owiang filozoficznym smutkiem zaglade
gniazda robakow”3. Tymczasem, zdaniem poety, rysunki zdaja si¢ zdra-
dza¢, ze prawda jest zgota odmienna, zas ,pod popiotem faszystowskiej
mentalnosci tlit si¢ jeszcze staby ognik sumienia™. We wstepie pada
deklaracja, ze ,Poemat jest [...] pomyslany jako drugi glos Peretsena”.
Glos ten w strukturze poematu poczatkowo jest ,jeszcze tryumfuja-
cy i sarkastyczny, potem objawiajacy oznaki znuzenia, ktére zawsze

> W podobny sposéb mozna odczytywaé chociazby wiersze Portretowanie umarfej z tomu
Menuet z pogrzebaczem (1958) czy Breughel I z tomu Nie bylo lata (1969). Na ten temat zob. np.:
Urszula Makowska, Sztuki plastyczne w poezji Stanistawa Grochowiaka, ,Poezja”, 2 (1977), s. 69;
Roman Bobryk, Motywy malarskie w poezji Stanistawa Grochowiaka, ,Europa Orientalis”, XXXIV
(2015), 5. 250-253.

5 Stanistaw Grochowiak, Totentanz in Polen, Warszawa 1969, s. 5. Tu i dalej wyr6znienia Gro-
chowiaka.

4 [bidem, s. 6.
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towarzyszy oprawcom, wreszcie znizony do szeptu, ktory jest mowa pe-
nitentow”s.

Nie jest moim celem omawianie kolejnych czesci sktadajacych sie
na poemat. Chcialbym raczej scharakteryzowac specyfike tego w pew-
nym sensie dwuautorskiego dzieta i strategie poetyckie, ktére Grocho-
wiak przyjmuje na siebie - role oceniajacego interpretatora, taczacego
w swoich wypowiedziach dwa plany czasowe (czas powstania albumu
i czas wypowiedzi lirycznej) i dwa do§wiadczenia (uczestnika wydarzen
i piszacego po ponad dwudziestu latach od przedstawianych w tym al-
bumie wydarzen poety - czlonka do§wiadczonego wojna narodu).

Totentanz in Polen to ksiazka-hybryda, w ktorej na stronach parzystych
umieszczone zostaly rysunki i przettumaczone na jezyk polski przez
Andrzeja Lama zapiski pochodzace z wydanego w roku 1940 albumu-
-pamietnika niemieckiego zolnierza, uczestnika kampanii wrzesniowej
1939 r., natomiast na stronach nieparzystych - kolejne czesci poematu
Grochowiaka (o regularnej konstrukcji - trzech czterowersowych strof
pisanych jedenastozgloskowcem). Uklad taki sugerowa¢ moze para-
lelizm pomiedzy oboma ,tekstami”. Tak jednak nie jest. Same zapiski
Petersena nie zawsze powigzane s3 z warstwa ilustracyjna (np. opisowi
ze strony 8 najbardziej odpowiada szkic ze strony 28). Nie jest jasne,
czy mamy tu do czynienia z powtérzeniem konstrukeji publikacji Peter-
sena, czy tez z zabiegiem redaktorskim Grochowiaka lub redaktora wy-
dawnictwa. Na podstawie nielicznych dostepnych winternecie fotografii
yoryginalu” z 1940 r. mozna dojs$¢ do wniosku, ze ksiazka Grochowiaka
jest juz na poziomie operowania tekstem Petersena jego interpretacja.
Przy tym kompozycja graficzna sasiadujacych ze soba stron z tekstem
i rysunkiem Niemca oraz z wierszem Grochowiaka stawia w uprzywile-
jowanej sytuacji material wierszowy, ktory zostal wydrukowany znacz-
nie wicksza czcionka. Ze strony ,tekstu” Petersena przeciwwaga jest
dla niego nie warstwa stowna, lecz rysunek. Tym bardziej, ze poemat
Grochowiaka wchodzi w dialog przede wszystkim ze szkicami z albumu
- wiekszos$¢ wierszy to liryczne wariacje na temat tresci przedstawia-
nych na grafikach.

Grochowiak postuzyt sie w konstruowaniu swojego poematu liryka
roli. Podmiotem lirycznym tych wierszy jest bowiem sam autor szkicow.
Jego wypowiedzi daleko odbiegaja jednak od tresci zawartych w za-
mieszczanych pod rysunkami fragmentach wspomnien. Mozna wrecz
odnie$¢ wrazenie, ze moéwi nie autor pamietnika, ale autor szkicow,

s [bidem.
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swego rodzaju ,podmiot obrazu”. Poeta w pewnym sensie dopuszcza
w ten sposob do glosu swoiste drugie ja niemieckiego autora®. Mamy
tu zatem do czynienia z zabiegiem zblizonym do chwytu zastosowane-
go w wierszu Breughel (II) z tomu Nie byfo lata (1969), gdzie podmiotem
lirycznym czyni poeta niezyjacego od kilkuset lat malarza.

Przytoczone w ksigzeczce fragmenty zapiskéw Petersena wyraznie
pokazuja, ze jego obraz Polski i jej mieszkancow jest w znacznym stop-
niu produktem przedwojennej niemieckiej propagandy charakteryzuja-
cej Polakow jako ludzi nieznajacych wyzszej kultury, potdzikusow. Naj-
gorzej w tej opowiesci wypadaja Zydzi, co z perspektywy do$wiadczen
Il wojny §wiatowej wydaje si¢ zrozumiate. Petersen opisuje ich nieomal
jako potzwierzeta (,Ze smrodliwych nor, ciemnych jak noc, wypetzaja
Zydzi. Babsztyl o nozdrzach weszacych jak u szczura, o podstepnych
oczach, bada potozenie””), przypisujac im jednocze$nie jak najgorsze
zamiary (,stoja jak niewinne baranki, podstepni mordercy”). Zblizony
stosunek do portretowanych mieszkancow, mijanych po drodze ucieki-
nieréw i samej przestrzeni daje si¢ zaobserwowac rowniez w korespon-
dujacych z poszczegdlnymi szkicami wierszach. Bardzo wyraznie wida¢
to np. w wierszu oznaczonym numerem IV:

Oto jest portret Bedzie takich wiecej

Zajrzyj w posgpne kratery tych twarzy
Rozkoszne Polki - kotki nadwislanskie

W stoneczkach wiosow W jagodowych wiankach

Co one zujg w tych obwistych wargach

I jakie rosy wyjadly im oczy

O moj Taliarchu nie chodz do tych altan
Gdzie one - w mece - groch swoj wyluskuja

Tys sie nauczyl ciat wymytych Pulchnych
Roézowych pyszczkow ozdobionych w dotki
Ich szpetne pigkno bije nas po twarzy

A wiec sie odwin - bij na odlew pigscig™.

Opis ten odnosi sie do rysunku przedstawiajacego naszkicowane we-
glem lub otéwkiem twarze dwoch starszych kobiet (by¢ moze to ta sama

' Logicznym nastepstwem takiej interpretacji bedzie przekonanie o tym, ze sztuka (w tym
wypadku rysunek) pozwala wypowiedzie¢ takze to, czego nie da sie wyrazi¢ za pomoca stow.

7 Jbidem, s. 12 (zapiski Petersena przetozyt Andrzej Lam).

8 Jhidem, s. 15.



76 | Roman Bobryk

twarz, jedynie ujeta z dwoch roznych punktéow widzenia). Kobiety na
rysunku sa stare, wlosy maja szczelnie okryte chustka (co wskazuje na
wiejskie pochodzenie), rysy twarzy sa zas niemal nieczytelne - przypo-
minaja powleczone skora trupie czaszki z ciemnymi kregami zamiast
oczu. Stowa lirycznego ,ja” nazywajacego te kobiety ,rozkosznymi
Polkami” s3 zatem przesycone ironia. W rzeczywistosci sportretowa-
ne kobiety s3 przeciwienstwem ideatu kobiecosci rysownika (,Ty$ sie
nauczyt cial wymytych Pulchnych / Rézowych pyszczkéw ozdobionych
w dotki”), nie wpisuja sie¢ w arkadyjski obraz §wiata i mitosci®. Jako takie
sa niewartymi uwagi podludzmi, ktérych mozna jedynie bi¢ ,na odlew
piescia”. Zreszta motyw réznego rodzaju przemocy wobec mijanych po
drodze ,podludzi” (krzyk, zastrzelenie niemogacego i$¢ uciekiniera)
przewija sie jeszcze w kilku wierszach poematu.

Podboj Polski jako swoista misje kulturowa i powinno$¢ Niemcow
prezentuje najwyrazniej cze$¢ VII (s. 21). Wiersz ten odnosi si¢ do szki-
cu przedstawiajacego wychudzona, przypominajaca szkielet postac
oblakanego siedzacego przy stupie telegraficznym. Obraz ten jest dla
lirycznego ja tak odrazajacy, ze dochodzi do wniosku, ze ,Gdybyz ten
widok ujrzat Michat Aniot / Chrystus na fresku statby do nas tytem”, zas
gdyby go ,Petrarka przewidzial / Laura by byla siwa zalobnica”. Zroz-
paczony przyzywa w modlitewnym uniesieniu ,Kulture” i ,Sztuke”, by
dodaly sit niemieckiemu zotnierzowi, ,by zdlawil plugastwo”.

Zaréwno Brama na Starym Miescie, jak i wiersze sktadajace si¢ na 7o-
tentanz in Polen charakteryzuje pewien specyficzny rys. Grochowiaka nie
interesuje werbalne oddanie zawartosci obrazu. Jego wiersze na temat
sztuki i konkretnych dziel nie sa zatem ,klasycznymi” (o ile takie ist-
nieja) ekfrazami. Zamiast tego poeta niejako ,ozywia” przedstawiana
na rysunku sceng, wprowadza do wtasciwej malarstwu statycznosci
mikrofabularne wstawki. Podmiotem lirycznym tego typu utwordw
czyni Grochowiak niejednokrotnie samego artyste lub jedna z przed-
stawianych postaci. Dzigki takim zabiegom dystans pomiedzy swiatem
dziela sztuki a rzeczywistoscia czytelniczego odbioru zostaje zredu-
kowany. Przy tym wszystkim wypowiedz liryczna ukierunkowana jest
nie na prezentacje $wiata przedstawionego obrazu, lecz jest jego inter-
pretacja.

v Takie konteksty ewokuje nazwanie adresata wypowiedzi lirycznej imieniem Taliarcha -
adresata i bohatera ody Horacego Do Taliarcha.
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