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Abstract

The article is an attempt to place two audio dramas, ,Virgil” and ,From
deep abyss I call”, in the perspective of both development of radio drama
as well as the evolution of reflection over an audio drama. Following some
contemporary scholars such as Janusz Lastowiecki, Jacek Kopcinski and
Ewelina Godlewska-Byliniak the author tries to attribute the two selected
dramas to two types of radio reflection: logocentric and phonocetnric.
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Bardzo krétka historia sztuki radiowej

istoria polskiej sztuki radiowej, ktérej waznym wspottworca jest

Stanistaw Grochowiak, rzadzi si¢ podobna logika co historia §wia-
towego ,radio artu”. Medioznawca Andreas Hageliiken' wyrdznia trzy
etapy rozwoju oryginalnej tworczosci radiofonicznej, podkresla jednak,
ze zaden znich nie jest zamkniety, bowiem pojawienie si¢ nowych mozli-
wosci technicznych i konwencji estetycznych nie sprawia bynajmniej, ze
dotychczasowe zanikaja. Te trzy etapy to: teatr radiowy (radiofonizacje
spektakli teatralnych), ,dzieto sztuki stowa” (dramaty pisane specjalnie
zmysla oradiu) oraz stuchowisko muzyczne (forma blizsza kompozycji
niz tekstowi literackiemu czy tez spektaklowi teatralnemu). Istnienie
radiostacji od poczatku zwiazane jest z dzialalnoscia artystyczna - nie
tylko informacyjna. Pierwsze regularne nadawanie programu radiowe-
go rozpoczeto w1920 r. w Pittsburghu w Stanach Zjednoczonych. Stacja
radiowa o znaku wywotawczym KDKA pod kierownictwem Franka Con-
rada oferowala stuchaczom m.in. amatorskie transmisje muzyki. Juz na
przetomie lat 192111922 w USA, anastepnie w Europie, zaczely pojawiaé
sie transmisje i radiofonizacje spektakli i oper. Przedstawienia (przede
wszystkim inscenizacje klasyki literackiej) odgrywane byly w studiu,
czasem z udzialem publicznodci, i transmitowane na zywo (nie byto
jeszcze mozliwe nagrywanie ich i pézniejsze odtwarzanie w wystar-
czajacej jakosci). Polskie poczatki teatru radiowego wygladaly bardzo
podobnie - pierwszym krajowym stuchowiskiem byla nadana na zywo
29 listopada 1925 r. przez radiostacje w Warszawie adaptacja dramatu
Stanistawa Wyspianskiego Warszawianka.

Na $wiecie juz ok. 1924 r. pojawily sie dramaty pisane specjalnie dla
radia; ich autorzy nie traktowali braku wizji jak ograniczenia, starali
sie wykorzystywa¢ w pelni mozliwosci odmalowywania sugestywnych
obrazoéow stowem, gry pomiedzy tym, co odkryte/opowiedziane, atym, co
zakryte/niewidoczne. W Polsce potencjat radiowego , teatru wyobrazni”
jako pierwszy eksplorowatl tworca tego okreslenia - Witold Hulewicz.
To jego Pogrzeb Kiejstuta byt pierwszym napisanym specjalnie dla radia
inadanym 17 maja 1928 r. w Wilnie polskim stuchowiskiem oryginalnym.
Hulewicz podkreslal, ze sztuka radiowa rzadzi si¢ zupelnie innymi
prawami niz tekst przeznaczony do wystawienia na teatralnej scenie:
,radio jest podobne do starej formy przedstawienia muzycznego, ktére
prawdziwie muzykalnemu stuchaczowi daje najglebsza sume wzruszen:

' Andreas Hageliiken, Oryginalna sztuka radiowa, thum. Krzysztof Zajas, ,Didaskalia. Gazeta
teatralna”, 102 (2011), s. 47-55.
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do oratorium. W oratorium wszystko: dzwigk, obraz, akcja, dramat -
jest w stuchu™. W, zlotej erze dramatu radiowego”, czyli latach piec-
dziesiatych i szes¢dziesiatych XX w., teksty specjalnie dla radia pisali
tak wazni tworcy, jak Samuel Beckett, Dylan Thomas i Caryl Churchill.
Takze w Polsce tworzenie radiowych swiatow za pomoca stowa pocia-
gato najwazniejszych autoréw, zaréwno majacych warsztat reporterski
(np. Zofia Posmysz czy Andrzej Mularczyk), jak i wywodzacych sie z po-
ezji (chociazby Zbigniew Herbert czy Tymoteusz Karpowicz).

Trzeci typ produkcji radiowej, stuchowisko muzyczne, wywodzi sie
z tradycji muzyki konkretnej (chociazby etiud Pierre’a Schaeffera) i od-
chodzi od tradycyjnej dramaturgii w kierunku kompozycji stéw, rozne-
go rodzaju dzwigkow i szumoéw oraz muzyki. Krajowym centrum tego
typu tworczosci stato si¢ zalozone w 1957 r. Studio Eksperymentalne
Polskiego Radia, z ktorym wspoétpracowali m.in. Bogustaw Schaeffer,
Eugeniusz Rudnik i Elzbieta Sikora.

Stanistaw Grochowiak jest nieodrodnym dzieckiem drugiej ery roz-
woju ,radio artu”: tworca ,dziet sztuki stowa”, dramatéow pisanych spe-
cjalnie z my$la o specyfice medium radiowego. Zarazem jednak wykra-
cza poza ramy tradycyjnie rozumianego dramatopisarstwa radiowego,
w swojej poznej tworczosci wykorzystuje $wiadomie nie tylko potencjat
jezyka, ale tez - poprzez precyzyjne rozpisanie dialogoéw i dzwigkow
na kanaly i progi - techniczne mozliwosci nadajnika radiowego.

Stanistaw Grochowiak: dlaczego radio?

W poswieconej dramaturgii Stanistawa Grochowiakowi ksigzce Ma-
ska twarzy* zwracalam uwage na dosy¢ zaskakujacy fakt, iz posrod jego
najwczesniejszych ukonczonych dramatéow przewazaja stuchowiska.
Warto zastanowi¢ si¢ nad powodami takiego, a nie innego wyboru. Pa-
trzac na te kwestie z perspektywy czasu (po badaniach nad twoérczo-
$cia radiowa i biografiami takich autoréw, jak Zbigniew Herbert i Zofia
Posmysz), przypuszczac¢ moge, ze wazna role odegraly tu wzgledy finan-
sowo-bytowe. Polskie Radio w pierwszych dekadach po wojnie byto jed-
nym z najwazniejszych pracodawcow, u ktorych literaci mogli zarabia¢
godne pieniagdze. Zarazem stanowito miejsce pracy o duzym prestizu,
umozliwiajace nawiazanie szerokich kontaktéow zawodowych (takze
zagranicznych).

* Witold Hulewicz, Teatr wyobrazni. Uwagi o stuchowisku i literackim scenarjuszu radjowym,
Warszawa 1935, s. 17-18.

3 Anna Roza Burzynska, Maska twarzy. Tworczos¢ dramatyczna Stanistawa Grochowiaka, Krakow
2011.
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Sam Grochowiak naprowadzal w wywiadach na inne, mniej przy-
ziemne tropy. Wspominat o swojej fascynacji tworczoscia Jerzego Sza-
niawskiego, a zwlaszcza jego Zegarkiem, wzorcowym pod wzgledem for-
malnym stuchowiskiem, ktore - jak twierdzil autor Chlopcow - ,,zaczeto
polska szkotle stuchowiskowa”. Badaczka Aneta Wojciszyn-Wasil pisata, iz

dialog z Zegarka Szaniawskiego nosi wszelkie znamiona dobrze skon-
struowanego stowa radiowego. Krotkie, precyzyjne zdania, z ktoérych
kazde wnosi znaczacy tadunek informacyjny. Kolejne dane niezbedne
do szczegotowej konstrukeji postaci czy sytuacji sa podawane natural-
nie, jakby przy okazji, mimochodems.

Kameralny, intymny, niemal konfesyjny tekst Szaniawskiego rzeczy-
wiscie wydaje si¢ wytycza¢ droge, po ktorej poruszac si¢ bedzie Grocho-
wiak jako tworca stuchowisk. Autor Partity na instrument drewniany
wymieniat tez w wywiadach inne zalety dramatu radiowego, ktore spra-
wily, iz chetnie zajmowat sie ta forma literacka. W 1970 r. (a wigc juz jako
doswiadczony i uznany autor) mowit:

Najblizsza mojej wyobrazni i wrazliwosci pisarskiej jest twoérczos¢
radiowa, a szczegolnie stuchowisko. Przez swa awizualno$¢ forma ta daje
autorowi i odbiorcy nieograniczona swobode poruszania si¢ w czasie
i przestrzeni. Ponadto, operujac tylko dzwiekiem, pozostawia wigkszy
niz gdzie indziej margines dla swobodnej gry wyobrazni: scenografem,
kostiumologiem i w pewnym sensie inscenizatorem jest sam stuchacz®.

Z wypowiedzi tej wywnioskowa¢ mozna, ze Grochowiaka pociagala
w stuchowisku wolnos¢, i to dwojako rozumiana: wolnos¢ twoércy moga-
cego wyrwac si¢ z ograniczen narzucanych przez teatr zywego planu
oraz wolno$¢ odbiorcy, mogacego stac sie realnym wspottworca spekta-
klu, ktory rozgrywal si¢ bedzie w przestrzeni jego swiadomosci.

Stuchowisko - typologie i teorie

Przez wiele dekad fundamenty polskiego radioznawstwa budowali
i umacniali dwaj badacze: Michal Kaziéw i Jozef Mayen. Poniewaz ich
prace naukowe powstawaly réwnolegle z tekstami literackimi Stani-
stawa Grochowiaka i byly szeroko dyskutowane w kregach teoretykéow

+ Dorota Walczak, Stuchowisko, czyli putapka. Rozmowa ze Stanistawem Grochowiakiem, ,Radio
i Telewizja”, 4 (1975), s. 3.

5 Aneta Wojciszyn-Wasil, Sztuka radiowa w Polsce i jej krytyka do 1939 roku, Lublin 2012, s. 125.

¢ Elzbieta Latawiec, Ze Stanistawem Grochowiakiem nie tylko o poezji, ,Radio i Telewizja”,

16 (1970), S. 3.
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i praktykow, mozna przypuszcza¢, ze nie tylko byly reakcja na wspot-
czesna tworczos¢ stuchowiskowa, ale tez - na zasadzie sprzezenia zwrot-
nego - wplywaly na jej rozwoj. Z tego wzgledu teksty Kaziowa i Mayena
wydaja sie naturalnym kontekstem dla rozumienia sztuk autora Lekow
porannych. Kaziow zdefiniowal stuchowisko jako utwor, ktérego tworzy-
wem s3

wylacznie elementy foniczne (gtos, méowione stowo, cisza, muzyka, od-
glosy natury, glosy ptakow i zwierzat, odglosy uruchamianych przed-
miotow, wieloplanowa akustyczna przestrzen); w strukturze swej dzieto
takie podporzadkowane jest poetyce literackiej, jego dominante stano-
wi niewidzialno$¢. Akcja stuchowiska nie realizuje si¢ na scenie mimo
udziatu aktoréow, akcja ta konstytuuje sie jako imaginacyjna rzeczywi-
sto§¢ w wytworzonej wyobrazni stuchacza’.

Ta definicja badacza zaskakujaco doktadnie przylega do cech stuchowi-
ska, ktore Grochowiak w cytowanym powyzej wywiadzie wymienit jako
najwazniejsze dla siebie.

Z kolei Mayen przedstawil niezwykle uzyteczna typologie stucho-
wisk, dzielac je na dramatyczne (sktadajace si¢ ,wylacznie z dialogow
dziatajacych postaci i ich ewentualnych, na ogét bardzo nielicznych mo-
nologoéw, wypowiadanych, jak w starym teatrze, «do siebie» lub «na stro-
nie»”®), dramatyczno-epickie (poza dialogami zawierajace ,wypowiedzi
przeznaczone bezposrednio dla stuchaczy”, formulowane przez ,po-
stronnego narratora, nie bioracego udzialu we witasciwej akcji drama-
tycznej, badz przez ktoregos z jej uczestnikow, ktory taczy role dziataja-
cej postaci z funkcja narratora”) oraz dramatyczno-liryczne. W dorobku
Grochowiaka znalez¢ mozna przede wszystkim reprezentacje pierwsze-
go typu (niemal wszystkie jego dramaty radiowe, m.in. W popiot ptodna
czy Z glebokiej otchfani wotam) i nieliczne reprezentacje drugiego typu
(Mniej warci) - tak, jakby za punkt honoru stawial sobie wyrazne oddzie-
lenie tworczos$ci dramatycznej (w tym dramatyczno-radiowej) od prozy.

Ostatnie dwie dekady przyniosly nowa fale zainteresowania stucho-
wiskiem i nowe typologie zaréwno stuchowisk, jak i stanowisk radio-
znawczych. Badacz Janusz Lastowiecki wyr6znia dwa typy radioznaw-
cow: logocentrykow i fonocentrykow'. Logocentrycy (do ktorych zalicza

7 Michat Kaziow, O dziele radiowym. Z zagadnien estetyki oryginalnego stuchowiska, Wroctaw 1973,
5. 93.

§ Jozef Mayen, Radio a literatura, Warszawa 1965, s. 235.

9 [bidem, s. 284.

*° Janusz Lastowiecki, Mowic radiem: od ,, poematow o radiu” do najnowszej refleksji badawczej nad
stuchowiskiem, [w:] Swiat (w) polskiej dramaturgii najnowszej, red. Jacek Kopcinski, Warszawa 2016.
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Hulewicza, Kaziowa, Mayena, a takze Stawe Bardijewska i Jacka Kopcin-
skiego) za podstawowy budulec stuchowiska uwazaja stowo i przykta-
daja do niego wzorce z obszaru poetyki dramatu; z kolei fonocentrycy
(ktorych genealogie mozna poprowadzi¢ od Zenona Kosidowskiego po
Eweline Godlewska-Byliniak i Joanne Bachure-Wojtasik) zwracaja uwa-
ge przede wszystkim na wymiar akustyczny i - zwtaszcza w przypadku
najmlodszych przedstawicielek tego nurtu - czesto siegaja po narzedzia
medioznawcze czy z zakresu sound studies.

Narzedzia proponowane przez logocentrykow i fonocentrykéw maja
charakter uniwersalny, nie da si¢ jednak zaprzeczy¢, ze niektérzy auto-
rzy czy autorki wrecz domagaja si¢ jednej lub drugiej metodologii ba-
dan. I tak, logocentryczne analizy Kopcinskiego dotycza przede wszyst-
kim dramatéw radiowych Zbigniewa Herberta. Teksty autora Drugiego
pokoju badacz uwaza za wzorcowe realizacje modelu ,sztuk na glosy”
i definiuje je nastepujaco:

Tekst ,sztuki na glosy” jest rodzajem partytury do gto$nego wykonania,
na scenie lub przed mikrofonem. Jego wypowiedzenie stanowi esencje
teatralnosci, przybiera posta¢ swoistego performansu i prowadzi do
przemiany §wiadomosci mowiacego (aktora). Intelektualne przezywanie
rzeczywistosci ma wiec wymiar nie tylko estetyczny, ale i etyczny, wy-
maga od aktora okre$lonego nastawienia. Aktor nie tylko udziela gto-
su wlasnego rozszczepionemu glosowi autora, ale tez niejako wchlania
6w glos, a z nim caly dramat $wiadomosci, ktory koncentruje sie wokot
doswiadczenia $mierci i ma wymiar tragiczny™.

Z kolei fonocentryczna perspektywa Godlewskiej-Byliniak okazuje
sie idealna do analizy dorobku Tymoteusza Karpowicza, ktéry badaczka
okresla jako ,teatr radio-logiczny”. Podkredla, ze pod tym, co wizualne,
u Karpowicza kryje si¢ zawsze

druga, tak czesto ignorowana lub niedostrzegana (a raczej niedostyszana)
warstwa rzeczywistosci: rzeczywisto$¢ akustyczna. W rozdarciach, peknie-
ciach swoich $wiatow Karpowicz ujawnia to, co nie tyle jest ich podszewka,
ile skora: krzyzujaca sie sie¢ glosoéw i dzwigkéw |...]. Kierujac uwage w stro-
ne rozdarcia, naglego zalamania pozornie oczywistego modelu $wiata,
ktoremu przewaznie towarzyszy szczeg6lne doznanie i doswiadczenie
zwiazane z glosem, Karpowicz zmusza do refleksji na temat samego glosu
i sktania do jego ujmowania z réznych stron i w réznych perspektywach:

" Jacek Kopcinski, Nastuchiwanie. Sztuki na glosy Zbigniewa Herberta, Warszawa 2008, s. 110-111.
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filozoficznej, psychoanalitycznej, antropologicznej, w koncu tej obejmuja-
cej teorie dotyczace radia i radiofonicznosci™

Opozycyjnos¢ tych dwoch spojrzen na stuchowisko kojarzy¢ sie moze
z prowadzonym od lat czterdziestych XX w. sporem o status dramatu,
rozpatrywanego badz w ramach systemu literackiego, jako jeden z ro-
dzajow pisarskich, badZ w ramach systemu sztuki, jako typ partytury
domagajacej sie teatralnego dopelnienia przez inne elementy spekta-
klu®. Nic jednak nie stoi na przeszkodzie, by dramaty radiowe jednego
autora analizowa¢ za pomocg obu metodologii. Stanistaw Grochowiak
w gruncie rzeczy sam do tego zacheca, gdy zwraca uwage w wywiadach
i autokomentarzach z jednej strony na poetycki wymiar radiowego sto-
wa, z drugiej strony za$ - na waznos¢ pobudzajacych wyobraznie widza
elementow akustycznych. Sprobujmy zatem spojrze¢ na jego stuchowi-
ska z obu perspektyw badawczych.

Grochowiak logocentrycznie

W jednym ze swoich felietonéw dla ,Poezji” Stanistaw Grochowiak
pisak:

Ze wszystkich surowcow tworczosci artystycznej - barwa, dzwigk, bryta,
ruch, gest i mimika - stowo jest materialem najbardziej emocjonalnym,
nasyconym mozliwosciami, skupiajacym jesli nie rownowartosci, to przy-
najmniej przypomnienia tamtych tworzyw.

Rzeczywiscie, stowo - a raczej glos - to podstawowy budulec jego
dramatéw. Czesto w gruncie rzeczy jedyny. Przyktadem takiego logocen-
trycznego tekstu stuchowiska jest Wergilis. W tym dramacie radiowym
Grochowiak stworzyl wlasciwie stuchowiskowo wzorcowe. Idealna jest
juz sama sytuacja dramatyczna: przez spora czes¢ radiowego czasu dwie
postaci znajduja sie w malenkiej, intymnej, arcykameralnej przestrzeni
- we wnetrzu samochodu. Pozostaja w bezruchu, usadzone w fotelach,
a zarazem s3 w ruchu nieustannym, bo znajduja si¢ w podrézy (Swiat

2 Ewelina Godlewska-Byliniak, 7eatr radio-logiczny Tymoteusza Karpowicza, Warszawa 2012,
s. 211.

'3 Zob. Stefania Skwarczynska, Zagadnienie dramatu, [w:] Problemy teatru i dramatu, red. Janusz
Degler, Wroctaw 1988; Ewa Miodonska-Brookes, Adam Kulawik, Marian Tatara, Zarys poetyki,
Warszawa 1978; Janina Abramowska, Literatura - dramat - teatr, ,Dialog”, 12 (1970), s. 148-151.

U Stanistaw Grochowiak, Poezjai... (Sarenka horacjaniska), ,Poezja”, 2 (1973), s. 4.

s Premierowa (i do tej pory jedyna) realizacja sztuki miata miejsce 5 lipca 1953 r. w Teatrze
Polskiego Radia. Rezyserem byl Aleksander Bardini, a w obsadzie znalezli si¢ m.in. Bogusz
Bilewski, Wanda Majeréwna, Jan Matyjaszkiewicz, Jan Swiderski, Ignacy Machowski i Tadeusz
Fijewski.
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z mozliwymi dzwickami i zewnetrznymi glosami przesuwa si¢ za ich
oknami). Gléwni bohaterowie - amerykanski turysta Browling i Paryzan-
ka - opisuja sobie nawzajem rzeczywisto$¢ za samochodowymi szybami.
Wergili to sztuka konwersacyjna, gdzie akcja nie polega na dziataniu, ko-
lejnych zaskakujacych wydarzeniach i nieoczekiwanych zwrotach akeji,
araczej wspolnym odkrywaniu prawdy o sobie nawzajem i o $wiecie. Po-
staci poznaja si¢ i poznaja swoje historie zyciowe w trakcie rozmowy.

Znakomitym przyktadem dramaturgii do ,nastuchiwania” (zeby od-
wotla¢ sie do terminu zaproponowanego przez Jacka Kopcinskiego) jest
juz poczatek dramatu:

Lagodny szum auta. Mozna si¢ domyslic;, ze samochdd jest wysokiej marki,
z rozmowy, jakg prowadzi kierowca, widac, ze i dobra droga. Aura pogodnej,
weekendowej wycieczki. On, ona, nieznaczna atmosfera flirtu.

PARYZANKA

...Lubie, kiedy prowadzi Amerykanin. Jedziemy ostro, ale pewnie...
BROWLING ze Smiechem

W tym kraju prawie nie ma samochodow... Rowerzysci i furmanki... Czasem
krowy.

PARYZANKA

...I zapach jablek. Czuje pan?

Browling pomrukuje przytakujgco.

Chcialby pan tu kiedy$ mieszkac? Ja tak, ale tylko jesienia. Kocham zapach
OWOCOHW.

BROWLING

Nie mialbym tutaj co robi¢. Z jednej strony sa zbyt leniwi, z drugiej -
za sprytni.

znaczqco

Podobno kochliwi?

PARYZANKA smieje si¢

Nie miatam czasu...

BROWLING

Sa zwinni. Ale jezeli pani nie ktamie, Ze dopiero wczoraj...

PARYZANKA

Nie. Do hotelu przyjechatam wprost z lotniska.

BROWLING

...I pierwszego dnia chce pani zobaczy¢ ob6z? [...]

PARYZANKA

[...] po pauzie, powaznie

Jade do obozu w sprawie osobiste;...

Pisk opon, Browling z wrazenia przyhamowat.

BROWLING

O!... Bardzo przepraszam!..."

¢ Stanistaw Grochowiak, Wergili, [w:] Stanistaw Grochowiak, Dialogi, Warszawa 1976, s. 165-166.
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Znamienne, ze Grochowiak stara si¢ uruchomi¢ w tej scenie rézne
zmysty odbiorcy: nie tylko stuch, ale i wzrok (obrazy mijanych miejsc),
anawet wech (zapach jablek). Wszystko to za pomoca naturalnie brzmia-
cych dialogoéw, nie za$ epickiej narracji. ,Milczenie”, ,smiech”, ,wesoto”,
,Zrozpacza”, ,ze strachem” - tak brzmia oszczedne didaskalia towarzy-
szgce rozmowom bohateréw; stowa nasycone zostaja wiec bardzo kon-
kretnymi emocjami. Wymiana dialogéw, a raczej wymiana gloséw, po-
zwala stuchaczom zaglebic sie zaréwno w psychologie postaci, jak i wich
biografie oraz - w dalszej perspektywie - w przywolywane wydarzenia
historyczne.

Dramaturgia glosu jest tu zarazem ontologia i etyka ludzkiego gto-
su - Wergili jest bowiem dramatem o Zagtadzie, skupionym wokot takich
kwestii, jak pamie¢ i odpowiedzialno$¢, dawanie swiadectwa i wystuchi-
wanie trudnych stow prawdy. Jako taki, ten ,,dramat na glosy” tematyzuje
ciaglos¢ przekazu - jest wiec w pewnym sensie metadramatem, posred-
nio potwierdzajacym wartos¢ literatury, teatru i radia jako mediow ludz-
kiej komunikacji.

Grochowiak fonocentrycznie

Jeden z najbardziej zastuzonych badaczy sztuki radiowej, Tim Crook,
w tytule (i tresci) swojej ksiazki Audio Drama Modernism. The Missing Link
between Descriptive Phonograph Sketches and Microphone Plays on the Radio”
uzywa okreslenia ,dramaty mikrofonowe”. To bardzo ciekawy zabieg, po-
niewaz zwraca uwage na ,narzedzie” nieuzywane przez pisarza pracuja-
cego nad dramatem radiowym, lecz stosowane dopiero przez realizato-
row stuchowiska. Czy jednak rzeczywiscie autorowi dramatu radiowego
mikrofon jest niepotrzebny? Wielu z tworcow radiowych, zwlaszcza pi-
szacych w dobie upowszechnienia si¢ technik stereofonicznych (w réz-
nych krajach europejskich byly to pdzne lata piecdziesiate, lata szes¢-
dziesigte lub siedemdziesiate), zaczelo zwraca¢ uwage na mozliwosci
techniczne wspolczesnej radiofonii i tworzy¢ dziela, ktore pelen poten-
cjal mogly osiagnac nie podczas cichej lektury, ale dopiero w trakcie ich
glosnego odczytania w dobrze wyposazonym studiu.

Cho¢ Stanistaw Grochowiak nie jest powszechnie kojarzony z zain-
teresowaniem technologia nagran i emisji radiowej (w przeciwienstwie
chociazby do dysponujacego wyksztalceniem inzynieryjnym Eugeniusza
Rudnika), jest autorem tekstu stuchowiska, ktorego wymiar akustyczny

7 Tim Crook, Audio Drama Modernism. The Missing Link between Descriptive Phonograph Sketches
and Microphone Plays on the Radio, Singapore 2020.
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zostal przez niego bardzo precyzyjnie zaprojektowany. Tym tekstem
jest Z glebokiej otchtani wotam™. To utwor o nietypowej genezie: powstat
prawdopodobnie w 1974 r. (opublikowany zostat rok poézniej w tomie
Dialogi), jednak jest rodzajem autoadaptacji znacznie wczesniejszego
tytulowego opowiadania z tomu Lamentnice, opublikowanego w 1958 r.
We wstepnych didaskaliach autor wymienia trzy postaci i kazdej z nich
przypisuje inny plan akustyczny oraz inna forme naglo$nienia:

OSOBY:

Grzesznica

Spowiednik

Organista

Rzecz dzieje si¢ w chlodnym wnetrzu kosciota.

Struktura dzwiekowa:

Plan I, naglosnienie lewego kanalu - pogtosowe miejsce spowiednicy.
Plan II - naglo$nienie prawego kanatu - przy¢mione konfesjonatem
siedzisko Spowiednika.

Plan III, prog stereofoniczny, gdzies w glebi, wyzej - zydel Organisty
przy manuale.

Plany te rozmieszczaé trzeba zaleznie od wystepowania i eksponowania
0s6b.

Muzyka: raz cichsza, raz glo$niejsza, niekiedy przerywana na uciazli-
wym palcowaniu, fragmenty fantazji e-moll Jana Sebastiana Bacha®.

Mozna odnies¢ wrazenie, ze zafascynowany nowymi mozliwosciami
technicznymi radia Grochowiak postanowit wréci¢ do swojej dawnej pro-
zy, ktéra od poczatku miata duzy potencjat audialny. Akustyka katedry
niemal prosi si¢ o rozplanowanie gloséw tak, by przecinaly sie ze soba
w nawie i odbijaly od $cian echem: w Lamentnicach stowa dwoch postaci
kobiecych dialoguja ze soba, a zarazem w modlitewnym uniesieniu
wedruja gdzies wysoko, ku sklepieniu. Ku dostownemu i teologicznemu
niebu.

® Utwor doczekal sie dwoch realizacji w Teatrze Polskiego Radia (premiera 15 wrze$nia 1975 r.:
rez. Zdzistaw Nardelli, w obsadzie Wanda Luczycka, Jan Swiderski i Tadeusz Fijewski; premie-
ra 22 listopada 1996 r.: rez. Wojciech Markiewicz, w obsadzie Ewa Datkowska, Kazimierz Ka-
czor i Krzysztof Kolberger) oraz kilku realizacji w teatrze zywego planu, spoérod ktorych na
wzmianke zastuguje zwlaszcza spektakl w rez. Mikolaja Grabowskiego (premiera 12 listopada
1977 ., Teatr im. Cypriana Kamila Norwida w Jeleniej Gérze, w obsadzie Teresa Lesniak, Ryszard
Wojnarowski i Karol Chorzewski).

" Stanistaw Grochowiak, Z glebokiej otchtani wotam, [w:] Stanistaw Grochowiak, Dialogi, War-
szawa 1976, S. 558-559.
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Przy komponowaniu Z glebokiej otchtani wotam Grochowiak rozplano-
wuje ruch w przestrzeni tak, aby wykorzysta¢ mozliwosci techniczne
wspolczesnych nadajnikéw i radioodbiornikow.

GRZESZNICA

...Matko nieskalana [...]

Muzyka sie urywa. Raptowne poruszenie. Grzesznica zrywa sie z kleczek. Innym
tonem

Jezusie Nazarenski, przeciez ja mam widzenie. Widzenie!

SPOWIEDNIK zaniepokojony wychodzi z ukrycia

Tylko spokojnie, coreczko!... Przywidzialo ci sie. Osiagniecie stanow eks-
tatycznych wymaga wielu ¢wiczen!...

Autor dramatu radiowego nie musi ucieka¢ si¢ do epickich wtretow,
opisywania dzialan postaci, ich przemieszczen, zmiany wzajemnego
ustawienia. Wszystko to rozwiazuje za pomoca technologii, aranzuje
glosy i dzwigki w stereofonicznej wielowymiarowosci. Prace nad tym stu-
chowiskiem niewatpliwie poprzedza¢ musialy doglebne studia nad moz-
liwo$ciami wspotczesnej Grochowiakowi radiotechniki, ale tez szcze-
golne ,badania terenowe”, w ramach ktorych pisarz odwiedzil kosciot,
nastuchiwatl jego dzwiekow, a nastepnie rozpisal dialogi na $wiatynna
przestrzen (i, w drugim etapie, na radiowa przestrzen akustyczna).

To jest, moim zdaniem, szalonym obowiazkiem kazdego dramaturga,
zaréowno radiowego, jak i filmowego czy teatralnego. Cze¢sto nawet wie-
cej: autor musi sam rezyserowac pewne sytuacje. Zdradze tutaj, ze piszac
swoje ostatnie stuchowisko stereofoniczne Z glebokiej otchtani wotam, tak
wladnie rezyserowalem scene spowiedzi - tzn. sam udatem sie do konfe-
sjonatu. Komus moze to si¢ wyda¢ bluznierstwem, ale niech mnie nie sa-
dzi zbyt surowo, bo chodzito mi o zawarcie w stuchowisku prawdy zycio-
wej iartystycznej. Pisanie wymaga przebywania w réznych srodowiskach,
wstuchiwania si¢ w rytm jezyka wspotczesnego - nie po to, by mu ulegaé
i schlebia¢, lecz by wybieraé zen to, co najtadniejsze i zywe, a poprawiaé
to, co brzydkie i raniace wrazliwos¢=.

Ciekawy w tym kontekscie jest fakt, ze o ile wczesniej Grochowiak
podkreslat nieodtacznie zwiazany z forma stuchowiskowa wymiar wol-
nosci, tak w przypadku tego péznego projektu radiowego zapragnat

2 Jhidem, s. 580-584.
2 D. Walczak, Stuchowisko..., s. 5.



90 | Anna Réza Burzynska

rozplanowac i ,wyrezyserowac” wszystkie szczegoly tekstu i jego poz-
niejszej fonicznej realizacji.

Odchodzac od prozy (przestal ja pisa¢ w trzydziestym roku zycia)
w kierunku dramatu, Grochowiak dazyt zapewne do - trudnej dla nie-
go do osiagniecia w rzekomo niewystarczajaco epickich mlodzienczych
opowiadaniach czy powiesciach - bachtinowskiej polifonicznosci. Polifo-
niczno$¢ w odniesieniu do formy dramatycznej Genevieve Jolly i Alexan-
dra Moreira da Silva opisuja nastepujaco:

stowo postaci staje si¢ polifoniczne w chwili, gdy jej dyskurs przenika
glos przekraczajacy granice tozsamosci czy sytuacje komunikacji z inna
postacia (formy strumienia swiadomosci czy polilogu); czy tez kiedy na
jej dyskurs nakladaja sie inne dzwigkowe zrédla znaczen, doprowadzajac
do rozbicia méwigcego podmiotu (interferencja innych stéw, hatas lub
muzyka).

Swoiste poszerzenie dramaturgii stowa w Z glebokiej otchtani wotam
o dramaturgie akustyczna sprawia, ze na glosy ludzkie naktadaja si¢ od-
glosy rzeczywistosci, ze cala rzeczywisto$¢ we wszystkich wymiarach
zdaje si¢ komunikowac¢ z odbiorca stuchowiska. Nie tracac nic ze swojej
wartodci literackiej, tekst ten staje si¢ tym samym jednym z najciekaw-
szych przykladéw nowoczesnej partytury radiowej w Polsce.

>2 Geneviéve Jolly, Alexandra Moreira da Silva, Glos, [w:] Jean-Pierre Sarrazac, Stownik dramatu
nowoczesnego i najnowszego, ttum. Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera, Krakow 2007, s. 67.



Stuchowiska Stanistawa Grochowiaka: migdzy literackoscia aradiowoscia | 91

Bibliografia

Zrédta publikowane

Grochowiak Stanistaw, Poezjai... (Sarenka horacjanska), ,Poezja”, 2 (1973), s. 4-5.

Grochowiak Stanistaw, Wergili, [w:] Stanistaw Grochowiak, Dialogi, Warszawa
1976.

Grochowiak Stanistaw, Z glebokiej otchtani wotam, [w:] Stanistaw Grochowiak,
Dialogi, Warszawa 1976.

Literatura i czasopisma

Abramowska Janina, Literatura - dramat - teatr, ,Dialog”, 12 (1970), s. 148-151.

Burzynska Anna Réza, Maska twarzy. Tworczos¢ dramatyczna Stanistawa Grocho-
wiaka, Krakow 2011.

Crook Tim, Audio Drama Modernism. The Missing Link between Descriptive Phono-
graph Sketches and Microphone Plays on the Radio, Singapore 2020. Hageliiken
Andreas, Oryginalna sztuka radiowa, tlum. Krzysztof Zajas, ,Didas-
kalia. Gazeta teatralna”, 102 (2011), s. 47-55.

Godlewska-Byliniak Ewelina, 7eatr radio-logiczny Tymoteusza Karpowicza, War-
szawa 2012.

Hulewicz Witold, 7eatr wyobrazni. Uwagi o stuchowisku i literackim scenarjuszu
radjowym, Warszawa 1935.

Jolly Geneviéve, Moreira da Silva Alexandra, Glos, [w:] Jean-Pierre Sarrazac,
Stownik dramatu nowoczesnego i najnowszego, thum. Mateusz Borowski, Matgo-
rzata Sugiera, Krakéw 2007.

Kaziow Michal, O dziele radiowym. Z zagadnien estetyki oryginalnego stuchowiska,
Wroclaw 1973.

Kopcinski Jacek, Nastuchiwanie. Sztuki na glosy Zbigniewa Herberta, Warszawa
2008.

Latawiec Elzbieta, Ze Stanistawem Grochowiakiem nie tylko o poezji, ,Radio
i Telewizja”, 16 (1970), s. 3.

Lastowiecki Janusz, Mowic radiem: od ,,poematow o radiu” do najnowszej refleksji
badawczej nad stuchowiskiem, [w:) Swiat (w) polskiej dramaturgii najnowszej, red.
Jacek Kopcinski, Warszawa 2016.

Mayen Jozef, Radio a literatura, Warszawa 1965.

Miodonska-Brookes Ewa, Kulawik Adam, Tatara Marian, Zarys poetyki, Warszawa
1978.

Skwarczynska Stefania, Zagadnienie dramatu, [w:] Problemy teatru i dramatu, red.
Janusz Degler, Wroctaw 1988.

Walczak Dorota, Sfuchowisko, czyli putapka. Rozmowa ze Stanistawem Grocho-
wiakiem, ,Radio i Telewizja”, 4 (1975), s. 3-5.

Wojciszyn-Wasil Aneta, Sztuka radiowa w Polsce i jej krytyka do 1939 roku, Lublin
2012.






